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Introducao

Exposicao poderia ser definida como uma mostra com um propdsito determinado, sendo que este
propdsito € o de afetar o visitante de alguma maneira pré-determinada. E, como um meio de comunicagao
visitante-objeto, as possibilidades de sucesso de uma exposic¢ao sao infinitas.

A caracteristica mais importante de uma exposigdo museoldgica é que ela facilita 0 encontro entre o
visitante e o objeto tridimensional. Somente a exposigao fornece um contato controlado com um objeto
auténtico, e ela pode realizar isto de maneira segura tanto para o objeto - em termos de seguranca e
conservacao - quanto para o visitante. Para isso, 0 museu pode utilizar-se de varios modos de exposicao :
exposicoes permanentes, exposigdes temporarias, comemorativas, circulantes, 'portateis' - que vao e
voltam com o objetivo de atrair visitantes e promover 0 museu - , exposigdes moveis - sem lugar fixo - e
exposicoes 'emprestadas'. Para este trabalho serdo consideradas apenas as que se relacionarem com o
ambiente do museu.

O ambiente da exposicdo no qual os visitantes olham e movem-se pode ser desenvolvido para estimular o
uso de todos os sentidos. Aos sentidos de 'observar ' e ' mover-se' pode acrescentar-se o 'tocar', o'
ouvir', ' cheirar' e 0 ' saborear', completando uma experiéncia multi-sensorial.

Uma exposicao existe para ser vista constantemente. Essa continuidade também significa que os
visitantes podem ir embora e retornar varias vezes. E portanto, ndo é necessario que o visitante esforce-
se para ver, ler e assimilar tudo em uma Unica visita. Alias, o retorno ao museu deve ser estimulado, uma
vez que a cada retorno a experiéncia torna-se mais seletiva, penetrante e gratificante do que a primeira.

O processo de producdo de uma exposi¢do & normalmente complexo, longo e dispendioso. Isso
considerado, pode-se dizer que a qualidade de uma exposicéao é diretamente proporcional aos recursos
financeiros disponiveis a sua execugao.

Os responsaveis pelo projeto e preparagao precisam estar atentos a questées como: a minimizagéao do
cansaco dos visitantes, o posicionamento adequado das obras, o fornecimento de textos explicativos
claros e faceis de serem assimilados, e a disponibilizacdo de um ambiente de exposigao agradavel, tendo
o cuidado de encontrar niveis de luz satisfatorios tanto as obras quanto aos visitantes.

Para que uma exposigao desperte uma resposta emocional no visitante, ela podera trabalhar nao
somente a forma e o espago, mas a cor, luz e textura, bem como o som, além de utilizar o imaginario e a
semiotica.

E interessante ainda mencionar que a expansao da indGstria do lazer tem trazido alteracées as
exposicoes tradicionais.

Este trabalho procura abordar alguns desses, além de outros aspectos de uma exposicao em museu.

Tipos de Exposicoes em Museus

Exposigoes podem ser categorizadas de varias maneiras. Uma delas é a categorizagéo por tipo, que se
ocupa do conceito de exposicao e da resposta que se pretende evocar no publico. Assim, sdo
distinguidos trés tipos de exposi¢ao: Exposi¢cao emotiva, didatica e para entretenimento. Claro, que uma
classificacdo nédo exclui a outra, ja que uma mesma exposicdo pode comportar elementos de cada uma
das trés classificagoes.



EXPOSICOES EMOTIVAS - sdo produzidas com a intencgdo de afetar as emogdes do visitante. Sdo ainda
subdivididas em Exposigoes Estéticas e Evocativas.

As Estéticas tem por objetivo que o visitante aprecie a beleza dos objetos, os quais foram selecionados
para a exposicao neste principio. Nelas, ha o minimo de interferéncia visual - graficos e textos explicativos
sdo evitados - criando-se um ambiente estético.

As exposicdes Evocativas criam uma atmosfera e possibilitam um estilo "teatral" de apresentagéo. Assim,
um pais, um determinado estilo de arte sao criados de forma que auxiliem a compreensao através da
evocagao e associagao e nao necessariamente através de textos informativos.

EXPOSICOES DIDATICAS - Pretendem divulgar a informagao. Nesse tipo de exposicao, as fungdes
instrutiva e educacional nao séo deixadas para os objetos apenas, sdo encarregadas a um meio
explicativo, geralmente um texto, guia ou catélogo.

EXPOSICOES PARA ENTRETENIMENTO - Na légica dessas exposices, se uma exposicio é capaz de
entreter um grande namero de visitantes que ficaram satisfeitos com a experiéncia, é possivel que eles se
interessem por outros tipos de exposigoes.

Uma exposicdo pode ainda ser classificada como Interativa, em que o objetivo é envolver o visitante com
atividades fisicas e mentais.

Espaco e Distribuicao dos Objetos

A primeira questao essencial para a organizagdo de um museu, é a do Espago. Objetos amontoados,
além de prejudicarem-se uns aos outros, causam fadiga ao publico, impedindo uma visdo clara, nitida e
intensa daquilo que se pretende expor. Por isso, € consensual que deve-se substituir o antigo critério de
acumulacao de objetos pelo critério da Selecéao.

Ha trés vias possiveis para evitar-se o congestionamento dos museus: a primeira € aumentar o espago
fisico sempre que for possivel; a segunda, ao contrario, refere-se a diminuigdo das colegdes, evitando o
chamado peso-morto, adquirindo somente as pegas de alto valor que sejam indispensaveis ao
complemento de séries ja existentes. E por dltimo, guardar em depdsitos apropriados, as pegas dignas de
consultas, estudos ou exposi¢cdes comemorativas e temporarias, criando uma exposigao para o publico e
outra mais especializada, para pesquisadores e estudiosos - pratica denominada Método do Duplo
Museu, criado por Agassiz, em 1873, para os museus de histéria natural e aplicado por Wilhelm von Bode
aos museus de arte e historia.

Para uma boa exposigéo dos objetos é preciso observar certos principios como o efeito estético da sua
colocacao, a facilidade de visdo e exame pelo publico, uma boa e clara etiquetagem, a protecdo dos
objetos contra as condi¢gdes ambientais desfavoraveis e os descuidos dos visitantes ou roubos.

Os objetos expostos sao valorizados de duas formas:
pelo isolamento e pela harmonia de conjunto. Do modo como se conseguir fazer ressaltar o objeto
dependera o efeito causado.

De acordo a natureza dos objetos, os mesmos podem ser colocados em plintos, peanhas e pedestais,
mostruarios e vitrinas ou pendurados as paredes.

Os plintos, peanhas e pedestais podem ser de pedra, madeira ou metal, seguindo o estilo das pecas que
suportam., com proporgdes que déem a impressao de estabilidade e harmonia.

As vitrinas bem expostas despertam o interesse e dao um sentimento de harmonia. Elas podem estar:
isoladas, encostadas ou embutidas, de qualquer forma ndo devem ser nem muito baixas, nem altas ou
largas, sendo conveniente que figuem sempre ao nivel dos olhos. As vitrinas devem estar de acordo com
as salas de exposigao e entre si. As de armadura metalica ficam melhores em ambientes neutros ou
modernistas. Para realgar os objetos, as vitrinas de encostar ou embutidas nas paredes devem ter fundos
de espelhos. Dentre as isoladas, as giratérias séo as que permitem o exame completo das pecas
expostas. Em todas elas, é aconselhavel o uso de prateleiras de vidro. Conforme o material exposto,
poderéo ser ventiladas, iluminadas ou refrigeradas.

Natureza das Paredes e o Efeito 'Cubo Branco'



Para os objetos pendurados as paredes, destaca-se a importancia da natureza das paredes, ja que esses
fundos sdo essenciais a composi¢cdo de um ambiente agradavel ao olhar dos visitantes. Assim, as
paredes podem ser: de pedra natural, de pedra fingida, de estuque, de reboco caiado, de reboco pintado,
de madeira, forradas de pano liso ou pregueado, forradas de papel ou azulejos.

A pedra natural é apropriada as exposicdes de esculturas em marmore e bronze. As paredes de pedra
fingida podem servir aos grandes quadros a 6leo, com ricas molduras. No entanto, como a parede de
pedra natural, sdo mais apropriadas as esculturas.

O estuque liso e claro é excelente para quadros a 6leo menores, de molduras douradas, retratos
femininos, pastéis e vitrinas estilizadas com objetos delicados: porcelanas, marfins, jéias, leques, rendas.

O reboco caiado, por sua vez, convém aos moveis antigos de vinhatico e jacaranda, as madeiras escuras,
aos carvalhos e nogueiras trabalhados, as obras de ferro batido e fundido, as pegas pesadas como arcas,
grandes armarios e mesas.

Os lambris de madeira formam um ambiente propicio a méveis do Renascimento ou géticos, as pratarias,
ao ouro, as jéias , as armas e aos objetos de arte religiosa.

O forro de pano liso - seda, veludo ou cetim - € adequado a quadros e mobiliario rico; se de outro tecido
para objetos mais simples como porcelanas e cristais; se em pregas, realcam pinturas a éleo.

O forro de papel convém a exposicoes de interiores caracteristicos dos séculos XIX e XX, servindo
também para objetos leves e ndo muito preciosos.

Os azulejos, 6timos pela higiene e limpeza, servem as colegbes de armas, reliquias navais, coches e
outras pecas que meregam cuidados continuos de conservacao.

O Efeito Cubo Branco

E finalmente, as paredes pintadas, que segundo sua cor, servem para quadros em geral, gravuras e
moéveis . Na questao cor, € importante observar o efeito causado pelas paredes brancas e denominado
"Cubo Branco", que foi comentado por Lorenzo Mammi , discutindo o classico " Dentro do Cubo Branco”
de Brian O’Doherty, em artigo para Folha de Sao Paulo:

Houve uma época em que parecia apropriado que o espago de exposicdo fosse 0 mais neutro possivel.
Paredes brancas, auséncia de janelas, quantidade minima de interferéncias visuais. O apogeu desse tipo
de lugar - para o qual Brian O' Doherty encontrou a feliz alcunha de "cubo branco" - deu-se entre as
décadas de 1950 e 1960, na época da segunda escola de Nova York ( hard edge e color field painting) e
das primeiras investidas da arte pop e minimalista.

A relagéo entre o cubo branco e a pintura abstracionista hard edge e color field é evidente, ja que o
espago da parede faz-se fundo necessario, sobre o qual os campos de cor ou telas recortadas possam se
destacar como figuras.

Fica claro que uma parede branca ndo é necessariamente uma parede neutra - muito pelo contrario,
determina por muitos aspectos a obra que abriga. Se ela servir de fundo a um retabulo pré-renascentista,
por exemplo, como acontece em muitos museus modernos, a irregularidade do contorno, que era
pensada para rebater a complexidade de uma arquitetura goética, se torna um desenho em si, um
arabesco contra o espago vazio, com um destaque que o artista certamente nao desejara.

Ha ainda uma outra fungédo que o cubo branco pode desempenhar: representar simbolicamente o espago
sagrado da instituicao, pois para que uma imagem extraida da cultura popular alcance estatuto de arte
sofisticada, é necessario que haja um descompasso entre o objeto apresentado e o lugar que o hospeda.

De uma maneira ou de outra, a arte das décadas de 1960 e 1970 se tornou consciente do peso que o
espaco de exposicao exercia sobre a obra. Tentou fugir dele ou se apoderar dele.

O' Doherty reconhece no espago pretensamente neutro das galerias uma construgéo ideologica tao
complexa quanto a de uma catedral gética. E levado a contesta-lo, enquanto expressdo de um poder
institucional capitalista e elitista, capaz de conferir valor e prestigio a determinados objetos, extraindo-os
do fluxo da vida cotidiana.



O ponto de vista americano, expresso exemplarmente por O' Doherty, é que o carater sagrado do cubo
branco € uma construgao do modernismo. Muitos artistas europeus, ao contrario, trabalharam na intuicao
de que o lugar da arte é sagrado ha muito tempo, talvez desde sempre, e que a galeria moderna apenas
herdou, as vezes a contragosto, uma aura bem mais antiga. Ha ainda um tipo de posi¢éo que cré, ser a
arte um 'ritual capaz de despertar a sacralidade de certos lugares' .

Nesse caso, seria o artista o responsavel por consagrar o lugar, ja que a obra carrega consigo um espago
ideal, um virtual cubo branco.

Topografia das Salas

Outros trés pontos primordiais a sistematizacdo dos espagos no museu sao:
A topografia das salas , a iluminagdo e as dimensdes dos cheios e pés direitos.
Passemos a topografia das salas.

Na disposicéo topografica das salas para poupar ao visitante, qualquer fadiga, evita-se o museu-labirinto,
ou o cafarnaum.

A circulacdo em um museu pode ser conceituada de duas maneiras: horizontal, isto €, nas salas do
mesmo plano ou vertical, isto €, nos varios andares que o edificio tiver. As duas circulagcdes dependem da
topografia do prédio. Na vertical, os melhores resultados sao obtidos com o maior nimero possivel de
escadarias ou elevadores, afim de evitar rodeios que alonguem o percurso.

A entrada do museu deve ser acolhedora e convidativa, levando diretamente a parte principal destinada
ao publico, bem como as salas especiais das exposicoes temporarias e comemorativas. Quando as
principais salas de exposi¢ao se ligam entre si, ddo ao museu um carater de continuidade que o valoriza.
As salas devem ser de preferéncia pouco profundas e poligonais.

E ainda imprescindivel observar a proximidade entre as oficinas e depdsitos e as salas de exposigao
permanente e temporaria, para evitar os riscos dos transportes.

Todo o método de orientagéo nas salas de exposicao deve ser simples e claro, e a facilidade de
circulagdo deve ser planejada tendo-se em vista os dias de maior movimento ou de visitas coletivas.

A possibilidade de avistar-se 0 ambiente exterior € também um modo de evitar a fadiga dos visitantes.
Dentre os modelos de circulagdo que podem ser adotados existem cinco basicos:

O modelo Arterial (Arterial), o modelo Pente (Combo), o Algema (Chain), o Estrela ou Leque (Star/Fan) e
o Quadra ou Bloco Livre (Block).
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Fig.: Os cinco modelos basicos de circulagao



Nos grandes museu modernos, além das salas de exposigao, trabalho e estudo, existem ainda para o
conforto do publico, funcionarios e estudiosos, as lojas de souvenirs, os cafés e restaurantes.

lluminacao
Em termos de iluminagdo, em um museu, é preciso ter em vista:

- Natureza da luz: se natural ou artificial;

- Qualidade da luz: direta do sol, do sol difundida, zenital por reflexos, elétrica comum ou elétrica imitando
a luz solar;

- Dosagem da luz.

O meio mais adequado a iluminacdo de um museu é fazer vir a luz da parte superior por meio de
claraboias no teto ou laterais, elipticas, retangulares, simples e duplas com graduadores de luz. As
claraboias suprimem as janelas e, portanto, dois grandes agentes de destruigdo: a poeira e a luz natural
direta, prejudicando apenas o arejamento direto.

Algumas vezes verifica-se que a parte iluminada das salas fica naturalmente sendo o chéo, o qual,
quando polido, reflete a luz de maneira prejudicial sobre as paredes laterais, escurecendo também os
cantos. Esses reflexos incidem desfavoravelmente sobre os quadros, o que é necessario evitar. Isso pode
ser feito de muitas formas: escurecendo e despolindo o chdo, usando vidros opacos nas claraboia,
estendendo quebra-luzes e estores.

De modo geral a boa iluminagédo de um museu, obedece aos seguintes principios técnicos:

1- Maximo possivel de luz

2- Supressao completa das sombras

3- Supressao completa dos reflexos

4- Direcao da luz sobre as paredes

5- Difuséo da luz

6- Incidéncia da luz sobre os cantos

7- Equivaléncia da luz em todos os pontos da sala

8- Supressao da acdo direta do sol sobre as exposigoes

Parece a maioria dos técnicos que o melhor meio de obter esses resultados seja a aplicagdo do sistema
Martin de recuperacéo da luz, fazendo com que ela entre por cima e se transmita de modo indireto,
através de vidros opalinos, leitosos e opacos. A transmissao indireta se faz por meio de angulos de
incidéncia, nos quais a luz vai sendo como que dosada até atingir todos os pontos que se queiram
iluminar. Consegue-se também bom resultado com iluminagao regulada por meio de aberturas no teto,
pelo sistema denominado de clarabdias horizontais.

Muitos museus modernos preferem a iluminagao artificial. Verificou-se que a luz elétrica decompde menos
os coloridos do que a luz natural. Para que produza melhor efeito, alternam-se ldampadas comuns e de
super-voltagem.

A iluminacao artificial oferece o inconveniente da relativa imperfeigcdo dos aparelhos iluminativos. Usam-
se em geral tetos escuros, elipticos ou poligonais, com iluminagdo em volta, por dentro de sancas.

Nos edificios que ndo foram construidos para servirem a museus € possivel somente escolher as
melhores posi¢des para os quadros e defender as colegdes dos raios solares por meio de estores ou da
sua colocagéao.

Cheios e Pés-Direitos

Os espagos de paredes entre as portas e janelas, chamados cheios e tremds, assim como os pés direitos
ou alturas das salas sdo de suma importancia para uma boa organizagédo de exposigdes. Dos primeiros
depende a colocagéao de vitrinas de maior ou menor tamanho.

Dos primeiros e dos segundos, a das grandes telas, que, além disso, exigem distancia para uma melhor
visualiza¢ao de seu conjunto e perspectiva.

O arquiteto, possuindo dados sobre as cole¢des que se vao expor, pode proporcionar a altura das salas a
das obras que receberdo. Nos edificios adaptados, resta conformar-se as dimensdes que encontra,
procurando tirar delas melhor proveito. Todavia, as janelas, com seus cheios intermediarios, auxiliam



muitas vezes a organizagdo como elementos decorativos, ndo sendo desprezivel seu efeito nas
perspectivas, sobretudo quando se possam alternar os quadros e vitrinas dos cheios com estatuetas e
bustos sobre peanhas nos vaos.

Suportes Visuais e Sonoros

Os letreiros, guias e catalogos indicarao os rumos topograficos para se percorrer todo o estabelecimento
com o maior proveito e 0 menor cansacgo, evitando marchas e contra-marchas inlteis. A prescricdo do
itinenario podera ser feita por meio de setas ou linhas pontilhadas numa reprodugéo da planta do edificio.
E aconselhavel afixar essas plantas em grande escala nos principais pontos do percurso. Tabuletas
visiveis nas salas, com seus nomes e numeros, auxiliam grandemente o itinerario. As dire¢gdes poderao
ser indicadas nelas, também, por meio de setas.

Nos museus histéricos ou artisticos de carater educativo, as tabuletas deverdo ser acompanhados de
placas contendo frases, trechos de obras, resenhas de episodios ou biografias alusivos a personagens,
acontecimentos ou épocas em relagcdo com as reliquias e objetos expostos, para uso sobretudo das
visitas coletivas de colégios, institutos de educagao, corporacdes militares ou civis. Sera conveniente que
sobre elas fagam os guias comentarios apropriados, ressaltando o valor de sua significagcdo. Para as
exposicoes de carater didatico, tais procedimentos sao imprescindiveis. Além do suporte textual, para
uma melhor compreensao do objetivo da exposi¢cao, o museu podera valer-se de suportes sonoros,
utilizando cassetes que transmitam o texto de forma falada.

Para cumprir o objetivo de explicitar a exposigao, outros suportes poderdo ser explorados, como o video
ou reproducdes hologramaticas.

Exposicoes Virtuais

Cada vez mais as caracteristicas da cultura contemporanea (multiplicidade, aceleragéao, interatividade,
recriacdo constante do sentido) tendem a ser também as caracteristicas do museu. E se na primeira
decorrem em boa parte da digitalizacdo da sociedade, no segundo é também a digitalizagéo a que
definird suas novas formas.

Existem museus que expdem obras fisicas e museus que expdem obras virtuais - que podem estar tanto
em espagcos fisicos (midiatecas ou museus de reprodugdes hologramaticas , por exemplo) como em
virtuais, na rede digital. Os que expdem obras fisicas comegam a ter, e terdo cada vez mais, ambitos de
exposicao virtual das suas obras fisicas. Seja em sites do museu na Internet, seja em recriagdes virtuais
das obras no mesmo museu ou em hibridagdes de real-virtual na exposi¢éo. Das possibilidades
construtivas do digital, e das caracteristicas da cultura contemporanea, decorrem a forma destas
exposicoes.

Assim, toda obra pode ser apresentada de diversas formas e colocada em diversos contextos. No museu
presencial, através de varias reprodugdes fisicas (indistinguiveis a olho nu do original), ou reproducdes
hologramaticas (das suas diversas partes, ou perspectivas, ou contextos). No museu na rede, através de
reprodugoes virtuais da obra.

Nos museus presenciais, 0 espaco para expor € limitado, o que redunda numa limitacdo em relagéo ao
namero de autores que expdem, a quantidade de trabalhos acessiveis para o publico e a informagéo que
pode ser colocada a disposigao dos visitantes. A aparigdo da Internet produziu um impulso para o acesso,
por parte do publico, aos recursos dos museus. E a passagem a um ambito onde ndo ha limitagéao de
espaco de exibigao e todos os recursos sdo acessiveis, desde qualquer lugar, durante 24 horas por dia. A
informacgao se encontra presente em um espagco virtual ao qual o usuario pode voltar continuamente.

A tendéncia no museu virtual € multiplicar as possibilidades de experimentacao da obra. Nao s6 porque
ela pode ser percebida desde multiplas perspectivas , mas também porque sua experimentagao sera
cada vez mais multisensorial. E também porque o espectador podera interagir nela. No museu do futuro o
visitante nao sera espectador e sim usuario.

Condutivismo X Interacionismo

Tomando a exposi¢cdo como responsavel pela interface entre museu e sociedade, podemos abordar as
duas possiveis posturas de comunicagao adotadas pelos museus, através da reflexdo da museologa



Marilia Xavier Cury. Uma é a Condultivista, a outra Interacionista.

A linha condutivista entende o processo de comunicagdo como a transmiss@o da mensagem pelo
emissor, por um determinado meio, para o receptor. O emissor possui 0 dominio da situagao e o receptor
€ 0 elemento passivo.

Ja a linha interacionista revé a qualidade de atuacédo dos papéis de emissor e receptor no processo de
comunicagdo. O emissor emite a mensagem ao receptor que a interpreta.

Nesta linha o estudo de recepcao, estuda os modos e resultados do encontro da exposicao e seu
destinatario.

A interacado entre exposicao e receptor € proposta e construida pelos profissionais de museus na medida
em que se propdem estabelecer uma relacédo dialética com o publico visitante. Aqui, predomina o dialogo
e o respeito as diferengas. Aos profissionais do museu cabe entender a recepgao nessa perspectiva e
entender que sua responsabilidade ndo se conclui na montagem da exposigéo, mas se completa no modo
como o publico ai interage.

Megaexposicoes

Outro aspecto interessante para ser abordado, principalmente por ter ampla relacdo com a
contemporaneidade é o da Megaexposicao.

Parece que vivemos a era da cultura-espetéculo - vide o fenébmeno Guggenheim, onde arquitetura
grandiosa prevalece sobre a qualidade do acervo, e mesmo assim é tido como a expressao mais acabada
da globalizagdo no campo da cultura.

Vemos instituicdes culturais transformarem-se em midia. Instadas a competir entre si por recursos
limitados, sdo incentivadas a disputar publico e espaco, de modo a gerar os proprios meios de
sobrevivéncia. O caminho é a promocao de megaeventos, megaexposi¢cdes e megaconstrucoes.

Nos paises centrais, investe-se pesado, resultando nos grandes espetaculos centrados em espagos como
o Museu Guggenheim, o MoMA, a Tate Gallery, o Musée D'Orsay.

No Brasil, podemos lembrar a recente exposi¢édo Brasil + 500, que tomou S&do Paulo e Rio de Janeiro.
Histdria, politica, arqueologia, antropologia, arte, representadas pelo melhor que nossos acervos reuniam,
foram embaladas em invélucros altamente sofisticados, desenhados por consagrados profissionais das
areas de teatro e artes cénicas. As exposi¢des, em si, tornaram-se obras de arte.

Acervos e exposicoes parecem ter se transformado em artigos de segunda méao nestes tempos em que
0s museus sao um alto negdcio: suas instalacdes agora abrigam butiques, festas e guerras de egos.

Nas palavras de Marilia Cecilia Franga Lourenco - da comissédo de patrimoénio cultural da USP e autora de
"Museus Acolhem o Moderno" - Os museus hoje estao funcionando como um negdcio para promogoes
pessoais ou visam apenas o lucro. Ninguém parece pensar na importancia social deles. Os museus do
mundo estdo querendo recuperar credibilidade com megaeventos e construgdes espetaculares. H4 um
furor construtivo e devemos nos perguntar: qual a utilidade dos museus?

Vamos descambar logo de uma vez: aceitar que eles séo principalmente bons negécios para quem
investe e constrdi. Para ser um bom negécio é preciso apresentar numeros. E para apresentar numeros é
preciso montar as chamadas megaexposicdes, capazes de atrair atencado da midia e garantir longas filas
e recordes de bilheteria.

Consideracoes Finais

Os aspectos levados em consideragéo para o sucesso da exposicdo sao varios. Embora tenham sofrido
alteracdes no decorrer dos anos, combinados ainda tém o objetivo de emocionar, educar e estimular uma
resposta nos visitantes.

Com as novas possibilidades trazidas pelo desenvolvimento da tecnologia, é possivel pensar-se
criativamente a exposi¢cdo em suas mais variadas formas, sem deixar de lado o propdsito de " dar sentido
e " oferecer conhecimento" ao visitante, e ndo apenas embevecimento e espetaculo. Como alerta
Mauricio Segall - musedlogo e membro do Conselho Deliberativo do Museu Lasar Segall - € preciso
cuidado pois, no mundo da cultura, a Mistificacao parece travestir tecnologia por ciéncia, design por arte,
cenografia por monumento, crénica por histéria, pitoresco por folclore, ambiente por natureza, escultura
por arquitetura, didatica por educagao e shopping center por museu.



Assim, o efeito de uma exposicao sera verificado, considerando-se trés pontos: a estrutura da exposicao,
bem como os meios de comunicagédo empregados; a mensagem e a capacidade dos visitantes para
compreendé-la e para reagir de alguma forma a experiéncia, uma vez que o valor de uma exposi¢ao pode
ser medido pela qualidade da experiéncia que proporciona a cada individuo.

Se o visitante deixa a exposicdo com um novo sentido de admiracdo e compreensao, pode-se dizer que a
exposicao foi bem- sucedida.
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